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ARNOLD SCHONBERG (1874 - 1951)
Streichquartett Nr. 1 d-moll op. 7 (1905)

Nicht zu rasch — Kréftig (nicht zu rasch) —

MaBig (langsame Viertel) — MaBig (heiter)

— Pause ca. 20.50 Uhr —

ANTONIN DVORAK (1841 - 1904)
Streichquartett Nr. 13 G-Dur op. 106 (1895)
Allegro moderato
Adagio ma non troppo
Molto vivace
Finale. Andante sostenuto — Allegro con fuoco

— Ende ca. 22.00 Uhr -
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Arnold Schiimberg Streichquartett Ni: 1 d-moll op. 7

Skandal, Skandal! Urauffiihrung am 5. Februar 1907 im Wiener Bosendorfer-Saal. Das legen-
dére Rosé-Quartett spielt Arnold Schonbergs 1. Streichquartett op. 7. Am Ende herrschen
tumultudse Zustande — wie damals (blich in Konzerten des Schonberg-Kreises. Paul Stefan,
berlihmter Musikschriftsteller und Chronist seiner Zeit, berichtet iiber das Konzert: »Das Werk
schien vielen unmdglich, und sie verlieBen wahrend des Spiels den Saal; ein besonders witziger
sogar durch den Notausgang. Als auch nachher noch vernehmlich gezischt wurde, ging Gustav
Mahler, der unter dieser Zuhdrerschaft saB, auf einen der Unzufriedenen los und sagte in seiner
wunderbar tatigen Ergriffenheit und gleichsam fiir die entrechtete Kunst aufflammend: >Sie
haben nicht zu zischen!< — Der Unbekannte, stolz vor Konigen des Geistes (vor seinem Haus-
meister ware er zusammengebrochen): »lch zische auch bei lhren Sinfonien!««

Schonbergs erstes Streichquartett ist wie auch seine etwas spéter entstandene 1. Kammer-
sinfonie op. 9 ein Werk des stilistischen Ubergangs. Es steht zwischen Schonbergs spétroman-
tischer frilhen Phase, die Werke wie das Streichsextett »Verklarte Nacht«, das Oratorium »Gurre-
Lieder« oder die Sinfonische Dichtung »Pelleas und Melisande« hervorgebracht hat, und der
1908 einsetzenden frei-atonalen Kompositionsweise, die den Komponisten schlieBlich 1920
zur Zwolftontechnik fiihrt. Opus 7 ist ein groB dimensioniertes, von weitgespannten Melodien,
komplexer Rhythmik und dichter Polyfonie getragenes Werk.

Alles in diesem Streichquartett ist auf duBerste Expressivitat und Intensitét ausgerichtet,
gleichzeitig wirkt seine Klangwelt auch nach iiber 100 Jahren noch grell und aufwiihlend. Be-
zugspunkt ist zwar noch die Grundtonart d-moll, aber die Faden, die dorthin fiihren, sind stets
zum ZerreiBen gespannt. Dafiir sorgen vor allem die vertrackten polyfonen Strukturen, die sich
besténdig in der Metamorphose befinden, ganz im Sinne der Brahms’schen »entwickelnden
Variation«. Die Stimmen bewegen sich frei, was die Auflosung ihrer akkordischen Einbindung
zur Folge hat — die »Emanzipation der Dissonanz«, wie sie Schonberg in seiner 1911 verdffent-
lichten »Harmonielehre« auch theoretisch formuliert hat.

Vier Séitze in einem

Der strukturellen und harmonischen Komplexitét steht eine nicht weniger vielschichtige, aber
durchaus fassliche Form gegeniiber. Schonberg blieb dem klassischen Formenkanon weiterhin
treu. Das Streichquartett ist zwar einsétzig, Schénberg verschmolz darin aber die formalen
Prinzipien des Kopfsatzes klassischer Sonatenzyklen mit den drei anderen Satzcharakteren der
zyklischen GroBform: Scherzo mit Trio, Adagio und Rondo-Finale. Das heiBt: In die ausgedehnte

Sonatenform und ihren rhetorischen Dreischritt von Exposition, Durchfiihrung und Reprise wer-
den Scherzo- und Adagio-Abschnitte eingebaut. Alle formalen Abschnitte besitzen also eine
doppelte Funktion. Der »Kopfsatz« ist gleichzeitig Exposition, die Binnensétze Scherzo und Ada-
gio ibernehmen auch die Funktion der Durchfiihrung, das Rondo-Finale bietet die Reprise aller
musikalischen Gedanken.

Eine solche einsatzige Formanlage war nicht neu. Schonberg lieB sich da von Werken der
Romantik inspirieren, in denen die klassische viersatzige Form mit Elementen des Fantasie-
Stils — seinem freien Umgang mit (iberlieferten GesetzméBigkeiten — infiltriert worden war, was
etwa in Franz Schuberts »Wanderer-Fantasie« oder Franz Liszts h-moll-Sonate der Fall ist.

Fantastische Elemente sind in Schénbergs Streichquartett allerdings eliminiert. Mit enor-
mem Aufwand stiftet der Komponist Zusammenhang und Fasslichkeit durch eine extreme
Dichte kontrapunktischer und motivisch-thematischer Arbeit. Die ersten hundert Takte als
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motivisch-thematischer Komplex stellen das Material fiir die nachsten 45 Minuten bereit.
Alle vier amalgamierten Satztypen greifen auf Motive dieser Exposition zuriick und pas-
sen sie ihrem eigenen Charakter an. Und das er6ffnende, melodids-aufsteigende Haupt-
thema mit seinen typischen Punktierungen dient zwischen den Formabschnitten immer
wieder als Uberleitung, »in der das jeweils Vorausgegangene zusammengefasst und zum
Folgenden hin verwandelt wird«, wie der Musikwissenschaftler Mathias Hansen schreibt.
»Dergestalt ergibt sich eine gegliederte Einsétzigkeit, deren wechselnde Formcharaktere
jedoch stets durch die iiberleitenden Zusammenfassungen mit dem beherrschenden Eroff-
nungsthema verbunden sind.«

Neuerungen

In seinem 1949 verfassten Aufsatz »Bemerkungen zu den vier Streichquartetten« lieferte
Schénberg eine Analyse seiner Streichquartette. Zum ersten bemerkte er: »Es war das ers-
te Streichquartett, op. 7, in dem ich alle Neuerungen meiner Zeit — einschlieBlich meiner eige-
nen — zusammenfasste. Dazu gehorten: der Aufbau sehr groBer Formen, weitgespannte Melodik
liber einer reich bewegten Harmonie und neuen Klangschritten und eine Kontrapunktik, die die
Probleme ldste, die sich aus den (iberbiirdeten, individualisierten, sich frei in entfernteren Re-
gionen der Tonalitit bewegenden und héufig in vagierenden Harmonien zusammenklingenden
Stimmen ergeben hatten. In Anpassung an die Uberzeugung der Zeit vereinigte diese GroBform
alle vier Charaktere der Sonate in einem ununterbrochenen Satz. Durchfiihrungen fehlten nicht,
auch eine gewisse thematische Einheit innerhalb der kontrastierenden Abschnitte war erreicht
worden. Die groBe Ausdehnung erforderte eine sorgféltige Konstruktion. Es mag vielleicht den
Analytiker interessieren zu erfahren, dass ich einen wertvollen Rat erhielt und ausnutzte, den
mir ein fiir diese Aufgabe gewahltes Modell gewahrte: der erste Satz der >Eroica« [der dritten
Sinfonie Beethovens]. Alexander von Zemlinsky [Schonbergs Lehrer und lebenslanger Freund]
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erzahlte mir, Brahms hétte einmal gesagt, dass er immer, wenn er schwierigen Problemen
gegeniiberstand, ein bedeutendes Werk von Bach und eines von Beethoven um Rat befragte.
Natiirlich wurde das Modell nicht mechanisch kopiert, sondern sein Geist wurde in sinnvoller
Weise angewandt. In derselben Art entnahm ich der >Eroica«-Partitur Ldsungen meiner Pro-
bleme: wie man Monotonie und Leerlauf ausweicht; wie Verschiedenes aus Einheitlichem ge-
schaffen wird; wie neue Formen aus dem Ausgangsmaterial geschaffen werden; wie viel durch
geringfiigige Veranderungen erreicht werden kann, wenn nicht durch entwickelnde Variation
aus oft ziemlich undeutlichen kleinen Figuren. Von diesem Meisterwerk lernte ich auch viel vom
Bau harmonischer Kontraste und ihrer Auflésung.« -

MELODISCHE EUPHORIE
Antonin Dvordk Streichquartett Nr. 13 G-Dur op. 106

Wenn man die Komponisten des 19. Jahrhunderts im Hinblick auf ihre spezifischen Begabungen
hierarchie- und wertungsfrei in Harmoniker (wie Wagner), Metrik-Rhythmiker (wie Beethoven),
motivisch-thematische Tiiftler (wie Brahms) und Melodiker einteilen wiirde, gehdrte der tsche-
chische Komponist Antonin Dvoréak zu letzteren. Die Kraft und Genialitdt seiner melodischen
Erfindung ist geradezu berauschend.

Es ist der ungeheure Reichtum an originellen melodischen Einféllen, verbunden mit einem
fein ausgepragten Sinn fiir metrisch-rhythmische Finessen, der Dvoraks Personalstil ausmacht.
Er findet seine Erfiillung in der Synthese einer transparenten, fasslichen Form mit einpragsamen,
oft folkloristisch gefarbten Themen, die auf mitreiBende, unkonventionelle und einfallsreiche Art
verarbeitet werden. Die (iberbordende Vielfalt der musikalischen Gedanken wird freilich wie bei
anderen Komponisten der Klassik und Romantik stets gebéandigt durch motivisch-thematische
Arbeit und satziibergreifende motivische Verwandtschaften der Themen untereinander, die zy-
klischen Zusammenhang herstellen. Doch man hért dieser Arbeit ihr strukturelles Abmiihen
nicht an. Dvorak verfiigte iiber die besondere Begabung, »der konstruktiven Dichte seiner
Musik den Schein spontaner Inspiration und Musizierfreude zu verleihen«, schreibt der Musik-
wissenschaftler Hartmut Schick.

Eine zentrale Stellung nimmt im Werk Dvoréks die Kammermusik ein. In den Jahren zwi-
schen 1861 und 1895 entstandenen iiber 40 Werke, darunter vier Klaviertrios, drei Streichquin-
tette und 14 Streichquartette. Sein Streichquartett Nr. 13 G-Dur op. 106 schrieb er 1895. Gerade
war der 54-Jahrige zuriickgekehrt in seine tschechische Heimat. Knapp drei Jahre in New York
lagen hinter ihm, wo er als Kompositionslehrer und kiinstlerischer Leiter am New Yorker Natio-
nal Conservatory of Music gewirkt hatte.
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Sinfonische Fiille

Das Quartett Nr. 13 bietet gattungsgerecht vier in Tempo und Charakter stark kontrastierende
Sétze. Dem immer wieder euphorisch vorwértstreibenden Kopfsatz liegt die Sonatenform zu-
grunde, die sich aus den Gegensétzen und der Motivik des virtuos jubilierenden Hauptthemas
(in dem so manch einer Vogelgesang heraushort) und einem pulsierend grundierten, ruhigen,
liedhaften Gegengedanken speist. Ein Satz, der permanent und farbig bis exotisch moduliert,
immer wieder getrieben vom quicklebendigen Bewegungsimpuls des Hauptthemas.

Das Adagio an zweiter Stelle ist ein Variationensatz. Das melancholisch getragene Thema
und seine Mollvariante sind »amerikanisch« inspiriert, erinnern entfernt an den Trauergesang
aus dem zweiten Satz der 9. Sinfonie Dvoraks »Aus der Neuen Welt«. Die Variationen versetzen
das Thema in unterschiedlichste, kontrastierende Stimmungen, mal verdunkelt in Moll, mal
aufgehellt in Dur. Immer wieder verdichtet sich das Geschehen zu dréngender Expressivitat.
Der dritte Satz ist in Scherzoform gebaut, wobei dem Scherzo-Abschnitt nicht nur ein Trio,
sondern ungewdhnlicherweise gleich zwei gegeniibergestellt werden — typisch Dvorak: Er
muss eben nicht mit seinen melodischen Ideen sparen. Das wilde ténzerische Scherzo-Thema
ist horbar von der bohmischen Volksmusik inspiriert. Fiir Kontraste sorgen ein ruhiges, kan-
tables und ein volkstiimliches, landlerartiges Trio.

Das Finale schlieBlich ist ein Sonatenrondo, eine Synthese aus Sonatenform und Rondoprin-
zip: Unterschiedliche kontrastierende Themen und die Durchfiihrung im Zentrum pragen den
Satz genauso wie das mehrmalige, refrainartige Auftauchen des ersten Themas. Einer kurzen
Andante-Einleitung folgt das Hauptthema, das inspiriert scheint von einem béhmischen Tanz,
dem wilden Furiant, dessen Reiz im Wechsel von Zweier- und Dreiertakt liegt. Die Andan-
te-Einleitung kehrt in der Mitte des Satzes wieder und verursacht eine Zasur: Danach erklingt
nicht wie erwartet das erste Thema des Finales, sondern es wird auf den Kopfsatz zuriickge-
griffen — auf dessen zweites lyrisches Thema. Dieses erklingt freilich in verfremdetem Moll-
Gewand und in ganz neuer Struktur und Instrumentation.

Neben seinen neuen formalen und harmonischen Ideen strotzt Dvoraks Quartett op. 106
geradezu vor sinfonischer Power und setzt die besonderen Mdglichkeiten des Streichquartett-
klangs unerhdrt wirkungsvoll in Szene.

GEHORT IM KONZERTHAUS
Dvoraks Streichquartett Nr. 13 stand im Jahr 2010 auf dem Konzerthaus-Programm. Das Pavel
Haas Quartet spielte das Werk zum Abschluss eines Abends mit Werken von Britten und Haas. <&
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GRINGOLTS QUARTETT

Im 2008 gegriindeten und in Ziirich beheimateten Gringolts Quartett fanden sich vier Mu-
siker aus vier Landern zusammen, die einander schon durch zahlreiche kammermusika-
lische Begegnungen freundschaftlich verbunden waren: Uber Jahre hatten der russische
Geiger llya Gringolts, die ruméanische Bratschistin Silvia Simionescu und die armenische
Geigerin Anahit Kurtikyan immer wieder auf internationalen Festivals in verschiedenen
Formationen gemeinsam musiziert. Der deutsche Cellist Claudius Herrmann spielte mit
Anahit Kurtikyan im renommierten Amati Quartett Ziirich. Was die vier Kiinstler miteinander
verbindet, sind die groBe Freude am gemeinsamen Musizieren und die Leidenschaft fiir
das Streichquartettspiel.

Zu den musikalischen Partnern des Quartetts zihlen Kiinstler wie Leon Fleischer, Jorg
Widmann, David Geringas, Malin Hartelius, Christian Poltéra und Eduard Brunner.
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Abgesehen vom klassischen Repertoire widmen sich die Musiker auch regelméBig zeit-
gendssischer Musik, darunter Quartette von Marc-André Dalbavie, J6rg Widmann, Jens
Joneleit und Lotta Wennakoski.

In den vergangenen Spielzeiten war das Gringolts Quartett unter anderem bei den »Salz-
burger Festspielen«, dem »Lucerne Festival«, dem »Menuhin Festival Gstaad«, in der St.
Petersburger Philharmonie, im L'Auditori Barcelona, bei der Sociedad Filarménica de Bilbao,
bei »Lugano Musica« und bei der Societa di Concerti in Mailand zu Gast.

Ihren Debiits bei den Sommerfestivals in Verbier und Edinburgh folgen in der laufenden
Spielzeit neben Konzerttourneen durch Italien, Deutschland und die Schweiz Debiits am
Festspielhaus Baden-Baden, am Stockholm Konserthuset sowie auf Schloss EImau.

2011 erschien die Debiit-CD des Quartetts mit Werken von Robert Schumann. Fiir die Ende
2012 erschienene Ersteinspielung des Quintetts von Walter Braunfels gemeinsam mit David
Geringas wurde das Gringolts Quartett mit einem »Supersonic Award« sowie mit einem »ECHO
Klassik« ausgezeichnet.

2014 machte es mit einer Brahms-CD auf sich aufmerksam. Eine Aufnahme der Quintette
von Glasunow und Tanejew gemeinsam mit Christian Poltéra erschien im Friihjahr 2016 und
wurde mit dem begehrten »Diapason d’Or« ausgezeichnet. Frisch erschienen ist zum Beginn
der neuen Saison die Einspielung von Schonbergs Streichquartetten Nr. 2 und 4.

Die Mitglieder des Gringolts Quartetts spielen alle auf seltenen italienischen Instrumenten:
llya Gringolts spielt eine Violine von Giuseppe Guarneri »del Gesl« (Cremona 1742 /43) aus
privatem Besitz, Anahit Kurtikyan eine Camillo-Camilli-Violine (Mantua 1733), Silvia Simionescu
eine Bratsche von Jacobus Januarius (Cremona 1660) und Claudius Herrmann ein Maggini-
Cello (Brescia 1600). Auf diesem Instrument spielte einst Prinz Golizyn, ein groBer Bewunderer
Beethovens, als erster die von ihm in Auftrag gegebenen letzten Streichquartette des Kompo-
nisten.

DAS GRINGOLTS QUARTETT IM KONZERTHAUS DORTMUND

Dies ist der erste Auftritt des Gringolts Quartetts im Konzerthaus, doch dessen Primarius llya
Gringolts durfte das Publikum 2016 bereits kennenlernen. Der Geiger spielte an einem Abend
alle 24 Capricen fiir Violine solo von Niccold Paganini — eine Mammutaufgabe fiir den jiingsten
Ersten Preistrager in der Wettbewerbsgeschichte des »Premio Paganini«, der die Geige wie ein
Orchester klingen lieB. i
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MOZART-LIEBE
Musizieren im kammermusikalischen Geiste hat sich das Mahler Chamber Orchestra auf die
Fahne geschrieben. Mit Mitsuko Uchida hat das Ensemble eine der groBten Mozart-Interpre-
tinnen als Artistic Partner. Sie leitet das Orchester bei zwei Klavierkonzerten des Komponisten
vom Klavier aus.

Eine angenehme Veranstaltung
im Konzerthaus Dortmund wiinscht
Ihre Kompetenz im Recht.

S0 03.02.2019 / 16.00 Uhr

Notariat — Arbeitsrecht - Wi[jschaftsreclwt — Familienrecht
Vertragsrecht — Offentliches Recht EINBLICK
Das Streichtrio ist vielleicht der kleinere Bruder des Streichquartetts, daher aber auch ein

kreatives Spielfeld fiir viele Komponisten. Das Trio aus Daniel Sepec, Tabea Zimmermann und
Jean-Guihen Queyras gewahrt mit Werken von Beethoven, Veress und Mozart einen Einblick
in dieses Laboratorium.

DI'12.03.2019/ 20.00 Uhr

KLASSIKER PLUS RARITAT
Die Solisten Ibragimova, Monkemeyer, Poltéra und Youn haben sich zu einer weiteren Spielart
der Kammermusik zusammengefunden: dem Klavierquartett. Mit Mozart und Brahms haben sie
zwei Klassiker der Gattung dabei, ergénzt um ein lang verschollenes Fragment Gustav Mahlers.

DI 02.04.2019/20.00 Uhr

Dr. Heinz-Siegmund Thieler Sebastian Bartel LL.M.

Rechtsanwalt R rwalt
rwalt fir Arbeitsrecht
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